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Tolstoi und Beethoven
Musiktheoretische Uberlegungen und intermediale Beziige in

Kpeiiyeposa conama (Kreutzersonate)

1. Das Phanomen Kreutzersonate

In unserer Gesellschaft ist die Kunst so verdorben, daff man jetzt nicht nur
schlechte Kunst als gut bezeichnet, sondern auch keine Vorstellung davon hat,
was Kunst eigentlich ist; und so mufs man, will man von der Kunst unserer
Gesellschaft sprechen, zuallererst echte Kunst von imitierter scheiden.!

Solche und dhnliche Einschiatzungen Lew Tolstois von Kunst, insbesondere von Literatur
und Musik, faszinieren und veranlassen dazu, sich niher mit seinen kunsttheoretischen
Uberlegungen und literarischen Texten auseinanderzusetzen und diese kritisch zu
hinterfragen. Tolstois Vielseitigkeit in seinem eigenen kiinstlerischen Schaffen erstaunt
immer wieder aufs Neue. Sein breites Interesse und Verstindnis fiir diverse Kiinste
fihrten vermutlich dazu, dass verschiedene Medien seine Texte beeinflussten und sein
Werk bis heute intermediale Wirkung und Einfluss hat.

Ludwig van Beethoven, Lew Nikolajewitsch Tolstoi, LeoS Janacek, Margriet de Moor
- ein deutscher Pianist und Komponist, ein russischer Schriftsteller und Padagoge, ein
tschechischer Komponist und eine niederldndische Autorin und Musikerin - gemeinsam
ist ihnen ein jeweils gleichnamiges Werk mit dem Titel Kreutzersonate (Kpetiyeposa
coHama, Kreutzersonate: een liefdesverhaal). Wahrend Beethoven unter diesem Titel 1803
eine Sonate flir Klavier und Violine komponierte, verfasste Tolstoi 1887/1889 eine davon
angeregte gesellschaftskritische Novelle. Janacek, inspiriert von Tolstois Erzdhlung,
schrieb 1923 ein Streichquartett. Orientiert an Janacek, schuf Margriet de Moor beinahe

90 Jahre spater, namlich 2011, eine Liebesgeschichte, die zudem mehrmals verfilmt

U Leo Tolstoi: Tagebiicher. Zweiter Band 1885-1901. Hg. Ebethatd Dieckmann/Gethard Dudek. Betlin: Ritten &
Loening, 1978. S. 183.
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wurde. Der intermediale Entwicklungsweg der Kreutzersonate ist ein spannender und
facettenreicher und doch, quantitativ betrachtet, ein liberschaubarer. Ulrich Zwiener
spricht beim Thema der Kreutzersonate von einem, ,das zwischen Kiinsten und Nationen
bewegt wurde.“2 Dementsprechend lohnend scheint eine Auseinandersetzung mit diesem
Thema. Das Hauptaugenmerk der folgenden Analyse liegt jedoch auf Tolstois Erzdhlung
Kreutzersonate (Kpetiyeposa conama 1887 /89) und den dieser inharenten intermedialen
Beziigen. Tolstoi, bei vielen vor allem als Schriftsteller bekannt, der mit seinen
Hauptwerken Anna Karenina (Anna Kapenuna 1876) und Krieg und Frieden (BoiiHa u
Mups 1869) weit liber die Grenzen Russlands Berithmtheit erlangte, verfasste aufderdem
religions- und kunstkritische Schriften und hatte ein besonderes Interesse an Musik.
Seine musiktheoretischen Uberlegungen und seine Leidenschaft fiir Musik werden in
zahlreichen Texten von und tiber ihn thematisiert. In seinem Traktat Was ist Kunst? weist
er beispielsweise, nachdem er sich zu einer Sonate Beethovens dufierte, auf sein Interesse

an und Verstandnis fur Musik hin:

Fir diejenigen die mein Urteil iber diese Beethovensonate auf Unverstandnis
zurlickfiihren kénnten, halte ich es fiir notig zu bemerken, dafd auch ich, der
ich fir Musik sehr empfanglich bin, diese Sonate und die anderen Werke
Beethovens aus seiner letzten Schaffensperiode ganz ebenso verstanden habe,
wie sie andere verstehen.3

Aus den vorangehenden Uberlegungen ergeben sich folgende zentrale Fragen:
Welche Bedeutung hatten Musik und Beethoven fiir den Literaten Tolstoi und welche
intermedialen Bezlige gibt es in Tolstois Novelle Kpeitiyeposa conama (Kreutzersonate)?

Um darauf Antworten zu finden, werden im Folgenden einige von Tolstois
wichtigsten musiktheoretischen Uberlegungen aufgegriffen, bevor auf eine Erliduterung
der fiir die Analyse relevanter Intermedialitatstheorien, insbesondere der Konzepte von
Werner Wolf und Irina O. Rajewsky, eingegangen wird. Darauf folgen eine intermediale

Analyse der Kreutzersonate und die Interpretation und Diskussion samtlicher Ergebnisse.

2. Musiktheoretische Uberlegungen bei Tolstoi

2 Ulrich Zwiener: ,,Wirkungen zwischen den Kinsten und tiber die Grenzen — Eine EinfGhrung®. Eurgpdisches
Ereignis Kreutzersonate. Beethoven — Tolstoj — Jandcek. Hg. Ulrich Seltner/Ulrich Zwiener/Rainer Kleinertz/Michael Berg.
Jena: Collegium Europaeum Jenense, 2004. S. 8-13, hier S. 9.

3 Lew Tolstoi: Asthetische Schriften. Hg. Ebethard Dieckmann/Gerhard Dudek. Betlin: Riitten & Loening, 1968. S. 178.
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Mit der Frage, was Kunst ist oder sein kann, setzte sich Tolstoi Zeit seines Lebens
auseinander. Sein besonderes Interesse fir Literatur, Musik, Malerei und andere Kiinste
fithrte dazu, dass er sich auch eingehend mit Fragen zu dsthetischen Theorien beschaftigte
und dazu Texte verfasste, unter anderem sein polarisierendes Traktat Was ist Kunst?, in
dem er seine zentralsten Gedanken zu Kunst formulierte.

In der Vorstellung von Kunst hebt er sich von anderen Intellektuellen seiner Zeit ab.
Er sieht in der Kunst die Moglichkeit, Menschen zu vereinen. Sie ist unabdingbar dafiir,
dass jedes Individuum Fortschritte machen und sich zum Guten entwickeln kann. Tolstoi
strebt nach einer Kunst, die fiir alle Menschen gedacht und zugénglich ist und sich nicht
auf bestimmte gesellschaftliche Kreise beschrankt. Kunst darf nicht nur der Unterhaltung
gesellschaftlich hoherstehender Menschen dienen und sollte keine besondere Bildung
voraussetzen.

Tolstoi schlagt vor, eine Kunsttheorie zu erschaffen, die Allgemeingtiltigkeit fiir eine
bestimmte Auswahl an Kunstwerken und Gruppen von Menschen hat. Erstmals erwédhnt
er an dieser Stelle Beethoven, dessen Werke er jenem Kunstkanon zuordnet, der Werke
als Kunst in hoheren Schichten anerkennt. Zudem werden im folgenden Textausschnitt
asthetische Urteile thematisiert, die fiir die Kunst und vor allem deren Einordung,

Zuordnung und Bewertung unabdingbar sind:

Die gesamte gegenwirtige Asthetik besteht [...] darin, nachdem einmal eine
bestimmte Art von Werken als gut anerkannt worden ist, weil sie uns gefallen,
eine Kunsttheorie aufzustellen, nach der alle Werke, die einem bestimmten
Kreis von Menschen gefallen, zu dieser Theorie passen. Es existiert ein
Kunstkanon, nach dem in unseren Kreisen beliebte Werke als Kunst anerkannt
werden (Phidias, Sophokles, Homer, Tizian, Raffael, Bach, Beethoven, Dante,
Shakespeare, Goethe und andere), und die asthetischen Urteile miissen so
beschaffen sein, daf sie alle diese Werke erfassen.*

In Bezug auf Musik schreibt Tolstoi in seinem Aufsatz, dass von Kunst gesprochen werden
kann, wenn Musik die Zuhoérenden erreicht, eine Wirkung auf sie hat, indem sie die

Menschen emotional bertihrt:

Und ganz genauso ist es Kunst, wenn ein Mensch das Gefiihl der Heiterkeit, der
Freude, der Trauer, der Verzweiflung, des Mutes, der Verzagtheit und die
Uberginge dieser Gefiihle ineinander erlebt oder sich vorgestellt und diese

4 Ebd. S. 79.
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Gefiihle durch Toéne so dargestellt hat, dafy die Zuhorer damit angesteckt
werden und sie ebenso erleben, wie er sie erlebte.>

Demnach konnte Beethovens Kreutzersonate als Kunstwerk bezeichnet werden, weil das
Spielen dieser Sonate auf Klavier und Violine in Tolstois Kreutzersonate den
Protagonisten, seine Frau und den Musiker dermafien beriihrt und beeinflusst, dass es am
Ende zu einem Eifersuchtsmord kommt. Tolstoi betont, dass von guter Musik oder Kunst
generell gesprochen werden kann, wenn die oben beschriebenen Gefiihle auf
Rezipient*innen tibertragen werden, unabhéngig davon, ob diese Emotionen schwach
oder stark, positiv oder negativ sind.6 Ahnlich wie der Protagonist in Tolstois
Kreutzersonate, beschreibt Tolstoi in Was ist Kunst?, dass die Person, welche
beispielsweise eine Sonate schreibt, im Gegensatz zu ihren Zuhorer*innen weif3, warum
sie sich in einer bestimmten Stimmung befindet und bestimmte Gefiihle empfindet.”
Wenn Zuhorer*innen jedoch nicht nur in denselben Seelenzustand wie die
Kiinstler*innen versetzt werden, sondern diese Gefiihle in ihr Gedachtnis aufnehmen und

wieder abrufen kénnen, dann wird das Wirken der wahren Kunst deutlich:

Sobald die Zuschauer oder die Zuhorer mit dem gleichen Gefiihl angesteckt
werden, das der Darstellende empfunden hat, haben wir es mit Kunst zu tun.
Ein einmal empfundenes Gefiihl erneut in sich hervorzurufen und, hat man es in
sich hervorgerufen, es vermittels Bewegungen, Linien, Farben, Tonen oder in
Worten ausgedriickter Bilder so wiederzugeben, dafs andere ganz das gleiche
Gefiihl empfinden - hierin besteht das Wirken der Kunst.8

Etwas widerspriichlich dazu schreibt Tolstoi in der Kreutzersonate, dass Musik nur
erregend sei, aber nie zu einem Ergebnis fiihren kénne.?

Der Schriftsteller greift in seinem Traktat aufderdem die inhaltliche Verarmung der
Kunst auf. Er erklart sich den Qualitatsverlust, vor allem in der Kunst der hochsten
Klassen, damit, dass Kunst nicht mehr religios sei und dadurch auch das Volk den Bezug
zu ihr verloren habe.10 Damit einher geht eine deutliche Abnahme des Gefiihlsspektrums,
denn sobald Kunst vermehrt nur mehr jenen vorbehalten bleibt, die kaum fiir ihren

Lebensunterhalt arbeiten, wird die Gefiihlsvielfalt kleiner und bedeutungsloser. Als

5Ebd. S. 86.

¢ Vgl. ebd.

7Vgl. ebd. S. 96.

8 Ebd. S. 87.

9 Vgl. Lew Tolstoi. Die Kreutzersonate. Kéln: Anaconda, 2000. S. 96.
10 Vgl. Tolstoi. Asthetische Schriften (wie Anm. 3). S. 112.

33



weiteres Problemfeld aller Kunst gilt Ende des 19. Jahrhunderts laut Tolstoi die
Unverstdndlichkeit.11 Obwohl die Musik eigentlich jene Kunst ware, die den Menschen am
leichtesten verstandlich sein sollte, kommt es auch hier hdufig vor, dass bekannte Musiker
etwas Neues vorspielen, aber die Zuhorer*innen damit nicht erreichen. Tolstoi zufolge
spielt sich dies in ,allen Konzerten mit Werken von Liszt, Wagner, Berlioz, Brahms, dem
neuen Richard Strauf und [...] anderer ab, die pausenlos eine Oper [...], eine Symphonie
[...] und ein Stiick nach dem anderen komponieren.“12 Die Klange, die sie hervorbringen,
konnen von vielen Menschen nicht zugeordnet, verstanden und vor allem nicht gefiihlt
werden.

Die stindigen Loblieder auf Beethovens Werke kann Tolstoi nicht nachvollziehen:

Unter [Beethovens] zahllosen, haufig auf Bestellung eilig niedergeschriebenen
Werken gibt es, trotz ihrer gekiinstelten Form, auch kiinstlerische Werke; aber
er wird taub, kann nicht mehr hoéren und schreibt von nun an voéllig
konstruierte, unfertige und daher oft sinnlose, musikalisch unverstandliche
Werke. Ich weif3, daf sich Musiker Klange ziemlich genau vorstellen und das,
was sie lesen, beinahe horen kénnen; [...] Beethoven jedoch konnte nicht
horen, er konnte seine Werke nicht iberarbeiten und hat daher Werke
veroffentlicht, die ein kiinstlerisches Delirium darstellen. Die Kritik aber, die
ihn nun mal als einen grofden Komponisten anerkannt hat, stiirzt sich mit
besonderer Freude gerade auf diese verdorbenen Werke und sucht darin
aufdergewohnliche Schonheit. Um diese Verherrlichung aber zu rechtfertigen,
deuten sie den eigentlich Begriff Musik falsch und schreiben der Musik die
Eigenschaft zu, etwas darzustellen, was sie gar nicht darzustellen vermag, und
schon erscheinen die Nachahmer [...]. Und so tritt Wagner auf, der [...] den
Beethoven der letzten Schaffensperiode, zundchst in seinen Kkritischen
Aufsatzen lobt und diese Musik mit der mystischen Theorie Schopenhauers in
Verbindung bringt, die genauso ungereimt ist wie Beethovens Musik und die
besagt, Musik sei Ausdruck des Willens [...].13

Tolstoi kritisiert in erster Linie jene Werke Beethovens, die ab 1797 - dem Beginn seiner
Schwerhorigkeit - und vor allem in den letzten Jahren seines Lebens entstanden. Ob
Tolstois Kritik an den Spatwerken Beethovens berechtigt war, sei dahingestellt. Einige
seiner berithmtesten Werke, wie die 9. Sinfonie, entstanden im letzten Jahrzehnt seines
Lebens. Der russische Schriftsteller kritisiert folglich auch Musiker und Komponisten, die

als Nachahmer und Fortfithrer der Musik Beethovens gelten, wozu unter anderem

1 Vgl. ebd. S. 130.
12Ebd. S. 131.
13 Ebd. S. 155.
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Richard Wagner zahlt. Dessen Idee, samtliche Kiinste zu vereinen, ist fiir Tolstoi absurd.
Der Kritik am Schaffen Wagners widmet Tolstoi mehrere Seiten seines Traktats.14

Auf Beethoven kommt Tolstoi in Was ist Kunst? noch des Ofteren zu sprechen. So
beschreibt er zum Beispiel den Heimweg eines Spaziergangs in gedriickter Stimmung. Aus
seinem Haus horte er dermafden frohlichen Frauengesang, dass er unbemerkt davon
angesteckt wurde und in guter Stimmung zu Hause ankam. Am selben Abend spielte auch
ein hervorragender Musiker die Sonate op. 101 von Beethoven. Zwar applaudierten
samtliche Gaste am Ende und lobten den Musiker, doch die Langeweile war ihnen
anzusehen.15 Aus seiner Erzdhlung geht hervor, welche Wirkung Musik auf Tolstoi hatte
und wie sie seine Gefiihle beeinflusste. Er bezeichnet sich selbst als fiir die Musik

empfanglich und urteilt tiber die Sonate:

Lange Zeit gefielen mir die formlosen Improvisationen, die den Inhalt der
Spatwerke Beethovens ausmachen, kaum aber hatte ich einen ernsthaften
Standpunkt zu Kunst bezogen und das von Beethovens Spatwerken
vermittelte Erlebnis mit dem angenehmen, klaren und starken musikalischen
Erlebnis verglichen, wie es beispielsweise die Melodien Bachs (seine Arien),
Haydns, Mozarts oder Chopins - dort, wo ihre Melodien nicht mit
komplizierenden Abwandlungen und Verzierungen belastet sind - oder auch
die Werke Beethovens aus seiner ersten Schaffensperiode vermitteln, vor
allem aber mit dem Erlebnis, das von einem Volkslied ausgeht, [..] da
verschwand augenblicklich die von mir kiinstlich hervorgerufene, unklare und
fast krankhafte Erregung, die ich bei Beethovens Spatwerken empfunden
hatte.16

Tolstoi vermittelt den Eindruck, dass er ein Kenner der Musik Beethovens sei. Auch seine
Entwicklung in der Auffassung von Kunst geht aus dem Textausschnitt hervor. Fiir Tolstoi
waren an jenem Abend der Gesang der Frauen die echte Kunst, denn dieser hatte eine
Wirkung auf ihn.

Tolstoi unterstellt neueren Musikern inhaltsarme Melodien und geht davon aus,
dass sie diese mit komplexen Modulationen liberdecken, die nur fiir einen bestimmten
Kreis an Zuhorer*innen verstandlich sind.17 Daraus ergibt sich das Problem, dass diirftige

Melodien abgewandelt und dadurch noch unverstandlicher werden und so niemals einem

4 Vel. ebd. S. 159-173.
15 Vgl. ebd. S. 177f.

16 Ebd. S. 178.

7 Vegl. ebd. S. 200f.
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ganzen Volk zugdnglich gemacht werden kénnen, sondern maximal einzelnen Nationen
oder kleineren Gruppen.

In Abgrenzung zu den von Tolstoi formulierten Fragen, was Kunst sei, was gute
Kunst sei oder was als ,schon“ gelte, beschreibt Tolstoi zudem, was er im Bereich der

Musik als schlechte Kunst einordnet:

Dazu gehort fast die ganze Kammer- und Opernmusik unserer Zeit seit
Beethoven - Schumann, Berlioz, Liszt und Wagner -, die ihrem Gehalt nach
Gefiihle zum Ausdruck bringt, die nur Menschen verstandlich sind, die eine
krankhafte, nervose Reizbarkeit in sich entwickelt haben, die diese kiinstliche
und exklusive komplizierte Musik anspricht. [...] Alles was ich geschrieben
habe, habe ich nur geschrieben, um ein klares, verniinftiges Kriterium zu
finden, das es ermoglicht, liber den Wert von Kunstwerken zu urteilen. Und
dieses Kriterium, das mit dem schlichten Menschenverstand iibereinstimmt,
zeigt mir zweifellos, daf} Beethovens [Neunte] Symphonie kein gutes
Kunstwerk ist.18

Tolstoi behauptet, dass Beethovens 9. Sinfonie kein gutes Kunstwerk sei. Um diese
Annahme zu begriinden und zu belegen, stellt er zwei Fragen. Er fragt zuerst danach, ob
das Werk das hdchste religiose Gefiihl vermittle, was seines Erachtens nicht zutrifft, weil
Musik allein dazu nicht im Stande ist. Seine zweite Frage lautet, ob es zur christlichen,
weltlichen Kunst von Weltgeltung gehort, was er ebenfalls verneint, weil er keine
Moglichkeit sieht, dass die durch das Werk vermittelten Gefiihle menschenverbindend
wirken konnten.l® Am Ende der 9. Sinfonie steht das Gedicht Schillers, in dem Freude,
Vereinigung und Liebe im Mittelpunkt stehen. Fiir Tolstoi entspricht die Musik dazu
jedoch nicht dem Inhalt des Gedichts, ,weil diese Musik exklusiv ist und nicht alle
Menschen, sondern nur einige vereint, indem sie sie von den anderen absondert.“20

Aus Lew Tolstois eigenen Tagebiichern und jenen seiner Frau Sofja kdnnen weitere
musiktheoretische Uberlegungen abgeleitet werden. AufRerdem finden sich in diesen
Texten zahlreiche Erwahnungen seiner Kreutzersonate. Auch autobiographische
Parallelen zwischen Tolstoi und seiner Familie und der Erzahlung werden an einigen
Stellen deutlich. Am 24. Juli 1889 vermerkte er im Tagebuch: ,[..] Habe die
,Kreutzersonate’ angefangen. Gedanken: I. Ich schreibe die ,Kreutzersonate‘ und sogar

,Uber die Kunst!, und beides ist negativ und bose, dabei mochte ich gern Gutes

18 Ebd. S. 204.
19 Vgl. ebd. S. 204f.
20 Ebd. S. 205.
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schreiben.“21  In der Folge beschreibt er mehrmals die Fortschritte und
Herausforderungen und berichtet davon, dass er immer wieder daraus vorgelesen hat,
um neue Anregungen zu erhalten und einzuarbeiten.2?2 Immer wieder dufdert er sich
zudem in dieser Phase seines Lebens zu Kunst und Sexualitit, neben der Musik zwei
weitere zentrale Motive seiner Kreutzersonate. Seine Uberlegungen zu Kunst und
insbesondere zu Musik beschranken sich jedoch nicht auf jene Monate, in denen er seine
Novelle verfasst hat. So schrieb er bereits am 20. Oktober 1896: ,[...] In der Musik
hingegen ist man vollig zuriickgeblieben. Das Ideal einer jeden Kunst, das sie erstreben
muf}, ist Allgemeinverstandlichkeit, sie aber, heute besonders die Musik, ist auf
Uberfeinerung aus.“?3 Er weist an dieser Stelle einmal mehr darauf hin, dass alle
Menschen, unabhéngig von ihrer gesellschaftlichen Stellung, Zugriff auf Musik und Kunst
allgemein haben sollten und diese auch ohne besondere Bildung verstehen kénnen
sollten. Der Musik unterstellt er hier, dass sie das Kriterium der
Allgemeinverstandlichkeit nicht erfiille, sondern zu sehr auf Feinheiten und
Komplexitdten konzentriert sei. Am 20. Dezember 1896 notierte Tolstoi 19 verschiedene
Uberlegungen zu Kunst.24 Darin thematisiert er unter anderem die starke Wirkung der
Musik, deren Wert und die Unterschiede in der Kunstauffassung und dem
Kunstverstindnis in verschiedenen gesellschaftlichen Schichten. In diesem
Zusammenhang erwahnt Tolstoi auch Beethoven an zwei Stellen. So heifst es

beispielsweise im ersten Punkt:

Zum Beweis dafiir, dafd Kunst etwas Gutes ist, wird angefiihrt, sie tibe auf dich
eine starke Wirkung aus. Von wem ist hier die Rede? Auf die Dekadenten iiben
die Werke von Dekadenten eine starke Wirkung aus. Du sagst, sie seien
verderbt. Beethoven aber, der auf den arbeitenden Menschen keinerlei
Wirkung ausiibt, beeindruckt dich nur deswegen, weil du verderbt bist. Wer
hat nun recht?25

Der Wert der Musik polarisiert. Fiir Tolstoi ist jedoch klar, dass jene Musik am
wertvollsten ist, die auf alle Menschen gleichermafien wirkt und das ist seiner Meinung
nach die schlichte Musik des Volkes. Werke von Beethoven oder anderen berithmten

Musikern und Komponisten zahlt er nicht dazu. Die Volksmusik wie die Volkspoesie sind

2! Leo Tolstoi: Tagebiicher. Zweiter Band 1885-1901. Berlin: Ritten & Loening, 1978. S. 60.
22 Vgl. ebd. S. 69.

25 Ebd. S. 291.

24 Vgl. ebd. S. 301-304.

2 Ebd. S. 301f.
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laut Tolstoi bereits untergegangen.?6 Neben dem Buchdruck und dem Frondienst macht
er die hoheren Stande dafiir verantwortlich: ,Die Poesie des Volkes, seine Musik,
uiberhaupt die Kunst ist versiegt, denn alles, was Begabung besitzt, hat sich korrumpieren
lassen und ist zum Spafdmacher der Reichen und Prominenten geworden: die
Kammermusik, Opern, Oden...“27

Aus einer etwas anderen Perspektive konnen Tolstois Gedanken zu Musik und
mogliche autobiographische Verbindungen betrachtet werden, wenn sich Leser*innen
auf Spurensuche bei seiner Frau Sofja begeben. Sie unterstiitzte ihren Mann in all seinem
literarischen und kiinstlerischen Schaffen. Uber die Abschrift der Kreutzersonate schrieb
sieam 8. Juni 1895 in ihrem Tagebuch: ,Safd an den Korrekturfahnen der ,Kreutzersonate’,
und wieder das gleiche niederdriickende Gefiihl - wieviel Zynismus und nackte
Entlarvung tibler menschlicher Eigenschaften!“28 Dieser Eintrag zeigt, wie sehr der Inhalt
der Kreutzersonate, nicht nur in der Offentlichkeit polarisierte und auf viel Kritik stieR,
sondern auch Sofja krankte. Tolstois Einstellung zur Ehe und vor allem zu Liebe entsetzte
sie so sehr, dass sie sogar eine Antwort auf die Novelle verfasste. Auch sie interessierte
sich fiir Musik und war selbst begeisterte Musikerin. Ein Eintrag vom 11. November 1987
lautet: ,Abends sah ich [...] Beethoven-Sonaten durch und spielte ein wenig. Lese immer
noch hingerissen in der Biographie Beethovens, dieses gewaltigen Genius der Musik.“2?
Hier wird deutlich, dass auch sie sich intensiv mit Beethoven auseinandersetzte, anders
als ihr Mann an vielen Stellen, verehrte sie dessen Musik jedoch. Aus einem ihrer Eintrage
geht hervor, dass sie gemeinsam mit Lew am Klavier ein Stiick Beethovens spielte, was
einmal mehr auf den speziellen Bezug Tolstois zur Musik Beethovens hinweist: ,Abends
forderte Ljowotschka mich auf [...] Federball zu spielen, und ich bat ihn, sich mit mir ans
Klavier zu setzen, und wir spielten ganz passabel Beethovens Siebte.“30 In Sofja
Andrejewna Tolstaja. Ein Leben an der Seite Tolstojs (2009)31 wird auferdem darauf
hingewiesen, dass auch Beethovens Kreutzersonate in Tolstois Familie keine Unbekannte

war.

26 Vgl. ebd. S. 304.

27 Ebd. S. 303f.

28 Sofja Andrejewna Tolstaja: Tagebiicher 1862-1897. Frankfurt a. Main: Fischer Taschenbuch, 1986. S. 296.

2 Ebd. S. 382.

30 Ebd. S. 367.

31 Ussula Keller/Natalja Sharandak: Sofja Andrejewna Tolstaja. Ein Leben an der Seite Tolstofs. Frankfurt a. Main/Leipzig:
Insel, 2009.
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Im Sommer und Herbst des Jahres 1887 ist das Haus der Tolstojs haufig von
den Klingen der dem seinerzeit berithmten Geiger Rodolphe Kreutzer
gewidmeten Sonate Beethovens erfiillt. Serjosha und Julij Ljassota, ein junger
Student des Moskauer Konservatoriums, [...] probieren das Musikstiick fiir ein
Hauskonzert.3?

Wenig spater begann Tolstoi mit der Arbeit an der ersten Fassung seiner
Kreutzersonate.33 Dass der Schriftsteller, obwohl er seiner Novelle den Titel
Kreutzersonate verpasste und sich inhaltlich mit Beethoven auseinandersetzte, dessen
Werke nicht immer und vor allem nicht alle davon lobte, kann anhand eines Eintrags
seiner Frau vom 5. Juli 1887 erneut belegt werden: ,Lew Nikolajewitsch liefd sich [...] tiber
die Kunst aus, lehnte Wagner, die neue Musik, Beethovens letzte Werke u.a. ab. Seine
Dispute und Beweisfiihrungen sind stets von einer solchen Gereiztheit begleitet [...].“34
Parallelen zu Tolstois Kreutzersonate lassen sich in seinem Familienleben finden.
Wie bereits beschrieben, spielte seine Frau, dhnlich wie die Ehefrau des Protagonisten
Posdnyschow, gerne am Klavier. Auch in Sofjas Leben gab es mit Tanejew35 einen Musiker,
der sie des Ofteren am Klavier begleitete und fiir den sie schwirmte.3¢ Lew war, wie
Posdnyschow in der Kreutzersonate, aufgrund der musikbedingten Nahe zwischen den
beiden eifersiichtig, was beispielsweise aus einem Eintrag Sofjas vom 3.Juli 1987
hervorgeht: ,Erhielt einen kurzen, kiihlen Brief von Sergei Iwanowitsch, er kommt am
Sonntag. Habe es Lew Nikolajewitsch noch nicht gesagt, fiirchte, ihn zu verstimmen. Ob er

wohl wieder eifersiichtig wird?“37

3. Intermedialitat

Grundsatzlich wird unter Intermedialitit das Zusammenspiel verschiedener Medien
verstanden, wobei den Medien die Aufgabe zukommt, zwischen Sender und Empfanger
zu vermitteln, beziehungsweise den Zwischenraum zu iiberbriicken.38 Intermediale

Grenziliberschreitungen werden von Literatur-, Medien- und

32 Ebd. S. 185.

3 Vgl. ebd. S. 185-187.

34 Sofja Tolstaja: Tagebiicher (wie Anm. 28). S. 316.

35 Sergei Iwanowitsch Tanejew (1956-1915): russischer Komponist.

36 Vgl. Sofja Tolstaja. Tagebiicher (wie Anm. 28). S- 315-318.

3T Ebd. S. 315f.

B Vgl. Uwe Wirth: , Intermedialitit™. Handbuch Literaturwissenschaft. Hg. Thomas Anz. Stuttgart u. Weimar: J. B.
Metzler, 2007. S. 254-264, hier S. 254.

39



Kulturwissenschaftler*innen unterschiedlich definiert, eingegrenzt und eingeteilt.
Intermedialitat schliefst sowohl traditionelle als auch neuere Kiinste und Medien ein.3°
Werner Wolf versteht unter einem Medium ein ,im Sinn eines kognitiven frame of
reference als distinkt angesehenes Kommunikationsdispositiv [...], das die traditionellen
Kiinste mit ihren Vermittlungsformen ebenso wie neue Kommunikationsformen“40
umfasst. Bei der Definition des Intermedialitdtsbegriffs lehnt er sich an Thomas Eicher an:
JIntermedialitit bedeutet das Uberschreiten von Grenzen zwischen konventionell als
distinkt angesehenen Kommunikationsmedien, wobei solches Uberschreiten sowohl
innerhalb von einzelnen Werken oder Zeichenkomplexen als auch zwischen solchen
vorkommen kann.“41 Wolf teilt Intermedialitiat im weitesten Sinn in zwei grofse Bereiche
ein. Er unterscheidet zwischen der werkiibergreifenden und der werkinternen Variante.#2
Die werkiibergreifende Intermedialitit besagt, dass das ,Uberschreiten von
Mediengrenzen bzw. Herstellen von Beziigen zwischen unterschiedlichen Medien nicht
innerhalb eines Zeichenkomplexes erkennbar [ist], sondern [...] nur aus dem Vergleich
zwischen Werken oder Zeichenkomplexen erschlossen werden [kann].“43 Der Bereich der
werkiibergreifenden Intermedialitit wird in die Unterformen Transmedialitit und
intermediale Transposition unterteilt. Fiir die Analyse intermedialer Beziige ist vor allem
die werkinterne Intermedialititsvariante relevant. Hier unterscheidet Wolf zwischen
Plurimedialitat und intermedialer Referenz, wobei klar ist, dass ein mediales Produkt im
Zentrum stehen muss und mehrere Medien innerhalb eines Werkes zum Sinn des Textes
oder Zeichenkomplexes beitragen.** Zur Plurimedialitat gehoren die Medienmischung
und die Medienkombination, bei der intermedialen Referenz wird zwischen implizit und
explizit unterschieden.*> Das Hauptaugenmerk der folgenden intermedialen Analyse liegt
auf dem Bereich der Referenzen. Bei der expliziten Referenz handelt es sich um eine
Referenz auf ein anderes Medium oder zumindest um eine Thematisierung dessen. Dabei

wird ,auf ein Fremdmedium oder auf ein fremdmedial vermitteltes Werk mit den

¥ Vgl. Werner Wolf: , Intermedialitit: Konzept, literaturwissenschaftliche Relevanz, Typologie, intermediale
Formen®. Intertextualitit, Intermedialitat, Transmedialitit. Zur Beziehung zwischen Literatur und anderen Medien. Hg. Volker
Dot/ Tobias Kurwinkel. Wirzburg: Konigshausen u. Neumann, 2014. S. 11-45, hier S. 11.

40 Werner Wolf. ,,Ein weites Feld und eine Herausforderung fiir die Literaturwissenschaft®. Literaturwissenschaft:
intermedial — interdisziplinir. Hg. Herbert Foltinek/Christoph Leitgeb. Wien: Verlag der OAW, 2002. S. 163-192, hier S.
165.

#“ Ebd. S. 167.

42 Vgl. ebd. S. 169.

3 Ebd. S. 170.

# Vgl. ebd. S. 174f.

4 Vgl. ebd. S. 178.
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tiblichen Referenz- bzw. Denotationsmitteln des eigenen Mediums“4¢ verwiesen. Die
implizite Referenz, auch Imitation genannt, geht davon aus, dass das Medium des
untersuchten Textes oder Werkes ein oder mehrere Merkmale eines fremden Mediums
mit eigenen Mitteln imitiert. Auf das Fremdmedium wird durch Ahnlichkeiten ikonisch
verwiesen.4”

Irina 0. Rajewsky spricht von Intermedialitit, wenn ,Mediengrenzen
tiberschreitende Phanomene [vorhanden sind], die mindestens zwei konventionell als
distinkt wahrgenommene Medien involvieren.“48 Sie differenziert drei unterschiedliche
intermediale Phanomenbereiche, nimlich die Medienkombination, den Bereich des
Medienwechsels und das Phanomen intermedialer Beziige. Die Kombination mehrerer
unterschiedlicher Medien (Medienkombination) kann zu einer neuen und eigenstdandigen
Gattung im Bereich der Kunst und der Medien fiihren. Die plurimedialen
Grundstrukturen, die hierbei entstehen, sind Kennzeichen des neuen Mediums. Laut

Rajewsky betrifft die

Qualitat des Intermedialen [...] [bei] der Medienkombination die Konstellation
des medialen Produkts, d.h. die Kombination bzw. das Resultat der
Kombination mindestens zweier, konventionell als distinkt wahrgenommener
Medien, die in ihrer Materialitat prasent sind und jeweils auf ihre eigene,
medienspezifische Weise zur (Bedeutungs-)Konstitution des Gesamtprodukts
beitragen.*?

Im Gegensatz zur Medienkombination betrifft beim Medienwechsel die Qualitat des
Intermedialen den Transformationsprozess eines Pratextes, der als medienspezifisch
fixiert gilt. Ein Medienwechsel kann von samtlichen Medien aus zu diversen anderen
Medien hin geschehen.

Dem Phidnomen der intermedialen Beziige konnen zum Beispiel die filmische
Schreibweise, die Musikalisierung literarischer Texte oder die Narrativisierung der Musik

zugeordnet werden. Unter intermedialen Beziigen versteht Rajewsky unter anderem den

Bezug eines literarischen Textes, eines Films oder Gemaldes auf ein
bestimmtes Produkt eines anderen Mediums oder auf das andere Medium qua
semiotischen System bzw. auf bestimmte Systeme derselben, also bestimmte

4 Ebd. S. 175.

47 Vgl. ebd.

8 Irina O. Rajewsky. Intermedialitar. Tubingen u. Basel: A Francke, 2002. S. 13.
4 Ebd. S. 15.
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Genres oder Diskurstypen, die konventionell dem fraglichen Medium
zugeordnet werden.>°

Im engeren Sinn ist Intermedialitit, angelehnt an den Bereich der Intertextualitit, ein
,kommunikativ-semiotischer“>! Begriff, der fiir die Analyse von Texten und die
Bedeutungskonstitution eine wichtige Rolle spielt. Im Mittelpunkt steht die Frage danach,
wie es dem kontaktnehmenden Medium nur mit eigenen Mitteln gelingt, Beziige zu
weiteren Medien herzustellen.>2

Der Bereich der intermedialen Beziige ist jener, der fiir die Textanalyse von Tolstois
Kreutzersonate Relevanz hat. Rajewsky unterscheidet bei den intermedialen
Systemreferenzen zwischen der Systemerwdhnung und der Systemkontamination. Als
erster Grundtypus der Systemerwahnung gilt die explizite Systemerwahnung, hierbei
wird das Bezugssystem thematisiert, indem dariiber gesprochen oder dieses reflektiert
wird. Wichtigste Voraussetzung dafiir ist die klare Thematisierung des Bezugsystems. Bei
der Textanalyse muss darauf geachtet werden, ob Textaussagen nur flir die histoire eines
Textes oder fiir den discours relevant sind. Haufig dienen explizite Systemerwahnungen
als Markierungen fiir Beziige, die ansonsten nicht klar erkennbar wéren.>3 Laut Rajewsky
steht fest, dass bei dieser Form der Systemerwahnung ,das jeweilige Referenzsystem
oder bestimmte seiner Komponenten explizit, d.h. ausdriicklich benannt, sowohl das
Referenzsystem als auch die intermediale Bezugnahme somit eindeutig als solche
ausgewiesen werden.“5* Das bedeutet, dass die Thematisierung des Bezugssystems das
entscheidende Kriterium fiir die explizite Systemerwahnung darstellt.

Der zweite Grundtypus der Systemerwahnung ist die Systemerwahnung qua
Transposition, die wiederum von drei unterschiedlichen Realisationsformen ausgeht:
,Evokation, Imitation und (Teil-)Reproduktion.“>> Eine reine Thematisierung des
Bezugssystems reicht hier nicht mehr aus, vielmehr muss eine Illusion, sei es deutlich
hervorgehoben oder verschleiert, erzeugt werden. Die Illusionsbildung geschieht
entweder durch Evokation oder durch Simulation. Wahrend bei der Evokation
Leser*innen eigentlich Literarisches als beispielsweise Filmisches wahrnehmen sollten,

geht es bei der Simulation darum, dass Ahnlichkeiten zwischen ,bestimmten Elementen

50 Ebd. S. 16f.

51 Ebd. S. 25.

52 Vgl. ebd.

3 Vgl. ebd. S. 79-82.
54 Ebd. S. 82.

55 Ebd. S. 83.
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und/oder Strukturen des Textes einerseits und des filmischen [oder auch musikalischen]
Systems andererseits [...] imitativ hergestellt [werden], indem der narrative Diskurs in
Richtung auf das filmische [oder musische] Medium modifiziert wird.“>¢ Bei der (Teil-
JReproduktion kommt die Illusion zustande, indem reproduzierte Elemente mit ihren

,medienspezifischen Korrelaten“s? verkniipft werden.>8

4. Tolstois Kreutzersonate und Analyse der intermedialen Beziige

Auf einer Zugfahrt entsteht ein Streitgesprach zwischen mehreren Reisenden tber die
Moralitat der biirgerlichen Ehe. Der Erzdhler und ein weiterer Mitreisender bleiben
schliefdlich im Abteil zuriick. Dieser Mitreisende namens Posdnyschow erzahlt seinem
Gegeniiber, dass er seine Frau ermordet hat und wie es dazu kam. Schuld daran seien
seine Eifersucht und die verkommenen Sitten der Gesellschaft. Die Ehe hilt er fiir eine
reine Legitimation des Geschlechtsverkehrs, die Liebe dient der Beschonigung des
Sexualtriebs. Nach ziigellosen Jahren als Unverheirateter hat Posdnyschow iiberstiirzt
geheiratet. Zwischen den Eheleuten entstehen bald Entfremdung und Hass. Auch
aufgrund dessen, dass sie keine Kinder mehr bekommen kann, stiirzt sich seine Frau in
die Musik. Sie bekommt immer 6fter Besuch vom Geigenvirtuosen Truchatschewskij, was
Posdnyschow zunehmend unangenehm wird. Seine aufkommende Eifersucht wird so
stark, dass er seine Frau des Ehebruchs verdachtigt. Posdnyschow ist der Meinung, dass
Beethovens Kreutzersonate, die seine Frau gemeinsam mit Truchatschewskij spielt,
aphrodisierend wirke. Als er eines Nachts von einer Reise zurtickkehrt, tiberrascht er den
Geiger tatsachlich bei seiner Frau. Aufier sich vor Eifersucht, aber in vollem Bewusstsein
seiner Tat, ersticht Posdnyschow seine Frau.>°

Die Rahmenhandlung bildet die oben beschriebene Zugfahrt, namlich das
Streitgesprach zwischen den Reisenden und die Beschreibung, wie der Protagonist
seinem Gegeniliber vom Mord an seiner Frau erzdhlt. Die Erzahlung der Binnenhandlung
geht streng chronologisch vonstatten, wobei zahlreiche gesellschaftliche und moralische
Betrachtungen und Urteile die Handlung pragen. Die Binnenhandlung weist auf3erdem

die typische Struktur einer Novelle auf, die sich am Aufbau des klassischen Dramas

% Ebd. S. 115.

ST Ebd. S. 116.

8 Vgl. ebd.

% Vgl. Lew Tolstoi: Kreizerowa sonata. Moskau: Prospekt, 2011. S. 3-74.
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orientiert. Als Exposition kann die Vorgeschichte des Protagonisten angesehen werden,
als Steigerung das gemeinsame Leben der Eheleute, den Hohepunkt der Erzahlung bildet
das Auftauchen Truchatschewskijs. Das sogenannte retardierende Moment zeigt sich
wahrend des arrangierten Konzerts im Haus der Eheleute, als Posdnyschow zufrieden
und ruhig wirkt. Der Mord an der Ehefrau entspricht der Katastrophe.®® Wird bei
Beethovens Kreutzersonate der erste Satz, das Adagio sostenuto - Presto, welches
Posdnyschow als besonders ergreifend beschreibt, analysiert, fallen strukturelle
Parallelen zu Tolstois Kreutzersonate auf. Der erste Satz besteht namlich aus einer
Einleitung, einer Exposition, der Durchfithrung und der Reprise. Tolstoi scheint sich mit
der Erzahlung der Binnenhandlung am Aufbau des ersten Satzes orientiert zu haben und
seine Erzdhlung analog dazu aufgebaut zu haben. Nach Rajewsky handelt es sich hierbei
um eine (Teil-)Reproduktion, Steven Paul Scher spricht von Strukturparallelen. Dieser
Vermutung nachzugehen und sie genauer zu belegen und zu diskutieren, um so weitere
Ebenen und Formen der Intermedialitit zu eréffnen, wiirde nach einer eigenen Analyse
verlangen.

Musik tritt in Tolstois Kreutzersonate in unterschiedlichen Formen in Erscheinung.
Weil ihre vielfaltigen Thematisierungen in der Erzdhlung teilweise in engem
Zusammenhang mit dem Handlungsverlauf von Tolstois Kreutzersonate stehen, wird in
der folgenden Analyse dem Inhalt entsprechend chronologisch vorgegangen. Die
verschiedenen Formen intermedialer Beziige, wie sie bereits naher erlautert wurden,
werden so herausgearbeitet, dass der nicht unbedeutende Aufbau der Novelle ersichtlich

bleibt.

4.1 Intermediale Referenzen zu Musik in der Rahmenerzahlung, explizite
Systemerwahnungen und erste Hinweise auf die Wirkung von Musik in den Kapiteln XIX

und XXI

Bis Kapitel XIX spielt Musik in Tolstois Kreutzersonate eine untergeordnete Rolle, denn es
gibt nur zwei Erwahnungen durch den Protagonisten Posdnyschow, der die Musik in

seiner Erzahlung thematisiert, indem der die Sitten der Gesellschaft kritisiert:

6 Vel. ebd.
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Ho nocMoTpuTe Ha TeX, Ha HECYACTHBIX NIpe3UPaeMbIX, U Ha CaMbIX BBICIIHUX
CBETCKHUX OapbIHb: [...] TO XKe OroJjieHUe pPyK, IJjey, rpyferd U o6TArMBaHue
BBICTABJIEHHOT'O 33/]a, Ta XK€ CTPACTb K KaMyIlKaM, K JJOPOrUM, 6J1eCTALIUM
BelllaM, Te >Ke yBeceJIeHUs, TaHIbl U My3blKa, NleHbe. Kak Te 3aMaHHUBAIOT
BCEMMU CpPeJCTBaMHU, Tak U 3TU. Hukakoi pasHulbl. CTporo onpezeJisis, HaJlo
TOJIBKO CKa3aTb, YTO NPOCTUTYTKM Ha KOPOTKHE CPOKH - OOBIKHOBEHHO
npe3npaeMbl, IPOCTUTYTKH Ha J,0JITHe — YBaXKaeMbl.61

Posdnyschow berichtet aufierdem von seinem eigenen Verhalten als junger Mann, das er
als gesellschaftstypisch bezeichnet und verurteilt dies. Die Heuchelei der Manner und ihre
Unehrlichkeit fiihren zu sexuellen Ausschweifungen, die allerdings von Arzten
gutgeheifden und empfohlen werden. Der Protagonist erwahnt an dieser Stelle ein Beispiel
seines eigenen fritheren Verhaltens einer jungen Frau gegeniiber. Er spielt hier ein
weiteres Mal auf Musik an und erstmals auch auf ihre mogliche Wirkung, die sie auf
Menschen haben kann: ,Ax, J/Iuza o4yeHb MHTEpECYeTCs KUBOMUCHIO! A Bbl OyJeTe Ha
BbicTaBKe? Kak moyuyuTesbHO! A Ha TpoMKax, a CHeKTak/Jb, a cCUMPoHUA? AX, KakK
3aMeyaTesibHO! Mos JIu3a 6e3 yma oT My3bIKU. ‘%2 Beide genannten Beispiele aus Tolstois
Kreutzersonate, in denen Musik thematisiert wird, fallen in theoretischer Hinsicht unter
Rajewskys explizite Systemerwahnung oder Wolfs explizite Referenz, da Musik jeweils
nur kurz erwahnt, aber nicht naher ausgefiihrt wird oder ihre Folgen vertiefend behandelt
werden.

Ab Kapitel XIX haufen sich die intermedialen Beziige. Der Protagonist beschreibt die
Veranderungen im Verhalten seiner Frau, die sich zunehmend mit sich selbst
auseinandersetzte und unter anderem das Klavierspiel wieder aufnahm, was laut

Posdnyschow das ganze Ungliick einleitete:

OHa 3aHMMaJach JIeTbMU MEHbIIIE, He C TAKUM OTYassHUEM, KaK Mpex/e, HO
6oJibllle ¥ OOJblle 3aHMMaJacb COO0U, CBOEN HApPYKHOCTBHHO [...] © CBOUMHU
YAOBOJIbCTBUSIMH, W Ja)ke ycoBeplleHCTBOBaHUeM cebs. OHa omaATh C
yBJIeUEeHUEM B3s1/1ach 32 GOPTENHAHO, KOTOpPOe Mpex/ie OblJI0O COBEPIIEHHO
6pouieHo. C 3TOro Bce ¥ HA4YaJI0Ch.53

Posdnyschow deutet hier bereits auf die Gefahr hin, die von der Musik ausgehen kann. Die

explizite Systemerwahnung oder Referenz bewirkt an dieser Stelle, dass Rezipient*innen

o1 Tolstoi: Kreizerowa sonata (wie Anm. 59). S. 19.
02 Ebd. S. 21.
03 Ebd. S. 44.
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in eine Spannung versetzt und darauf aufmerksam gemacht werden, dass die Musik,
insbesondere das Klavierspiel, im Folgenden noch eine wichtige Rolle spielen wird.
Nachdem der Protagonist den Bezug seiner Frau zu Musik erklart hat, erzahlt er
seinem Gegenuber im Zug, welches Verhaltnis sein vermeintlicher Nebenbuhler zu Musik
hatte. Posdnyschow weist allerdings auch indirekt daraufhin, dass er und seine Gattin

Eheprobleme hatten und ein Seitensprung nur noch eine Frage der Zeit gewesen sei:

He oH, Tak pyro#, 3To J0/I’KHO 6b1710 ObITh. — OH ONATH 3aMoJr4ail. - Jla-c, aTo
Obl1  My3bIKAHT, CKpHUIa4y; He NpodeccUOHaJbHbI MYy3bIKaHT, a
nosynpodeccioHa/sbHbINA, MOJYyOOlLeCTBEHHbIA 4esioBek. OTeny ero -
oMelUK, cocesl Moero otua. OH - oTel, - pa3opuscsd, U JeTH — TPU ObLIO
MaJIbiMKa - BC€ YCTPOUJIMCh; OJUH TOJIbKO, MEeHbIIEW 3TOT, OTJaH ObLI K
cBoel KpecTHoul MaTepu B [lapmwxk. TaMm ero oTjajsu B KOHCEPBATOpPHIO,
MOTOMY YTO 6bLJI TaJIAHT K MY3bIKeE, U OH BhbIIIEJ OTTY/ja CKPUIIAYOM U UTrpaJl
B KOHI|epTax.t*

Aus dem Zitat geht deutlich hervor, dass der Mann ein talentierter Musiker ist. Die
intermedialen Beziige zeigen sich erneut als explizite Systemerwdhnungen oder
Referenzen, welche die Bedeutung der Musik unterstreichen. Doch Posdnyschow geht in
seiner Beschreibung noch weiter. Er macht direkt die Musik und den Musiker fiir seine
Tat, den Mord an seiner Frau, verantwortlich. Auflerdem misst er der Beziehung zwischen
seiner Frau und dem Musiker hier noch wenig Bedeutung bei und unterstreicht noch
einmal, dass das schlechte Eheverhaltnis ohnehin zwangslaufig zu seinem oder dem Tod
seiner Frau gefiihrt hatte. Um die besondere Bedeutung der Musik und des Musikers
hervorzuheben, werden wieder explizite Systemerwdhnungen oder Referenzen

eingesetzt, das Bezugssystem Musik wird erneut klar thematisiert:

BoT 0OH-TO c cBOoeil My3bIKOM Obl1 NpUYMHOU Bcero. Beab Ha cyze 6bLIO
NpeJiCTaBJIeHO [IeJI0 TaK, YTO BCe CJAYYUJI0Ch U3 PEBHOCTH. [...] Ha cyze Tak u
pellleHO ObLIO, YTO 1 OOMaHyTbIA My:X U 4YTO 1 yOWJ, 3aUjyIlasgi CBOIO
NOPYTraHHY0 YeCThb (TaK Be/ib 3TO HAa3blBAaeTCs MO-UXHEMY). Y OT 3TOro MeHs
onpaBjaJu. [...] OTHOLIEHHWS ee C 3TUM MY3bIKaHTOM, KaKue Obl OHU HU OBLIH,
JlJI1 MeHs 3TO He MUMeeT CMBICA, Jla U Ji/Ig Hee Toxe. [..] Bce npousounuio
OTTOrO, YTO MeX/ly HaMU OblJa Ta CTpallHas My4HMHa, O KOTOPOH f BaM
rOBOPUJI, TO CTPALIHOE HaNlps>)KeHHWe B3aMMHOM HEHaBUCTH APYT K Apyry, IpU
KOTOPOU MepBOTo MOBOJA OBbLIO AOCTATOYHO JJis MPOU3BEJEHUs KpU3HCa.

64 Ebd. S. 44f.
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Ccopbl Mex/ly HaM{ CTaHOBHUJIMCh B [IOCJe/lHEe BpeMsl YEM-TO CTPAILHbIM U
OblJIM 0COOEHHO MOPA3UTeJIbHBI, CMEHAACh TOXe HaNpSAKeHHON >XMUBOTHOM
CTPACTHOCTB0.55

Posdnyschow nennt bei seinen Erzdhlungen den bereits mehrfach erwahnten Musiker
erstmals beim Namen und erzdhlt von dessen Besuch, als ihn Posdnyschow darauf
hinwies, dass seine Frau ebenfalls sehr musikalisch sei und sie ihm vorstellte.
Truchatschewskij, so der Name des Musikers, bietet der Ehefrau des Protagonisten an,
zusammen zu spielen, was diese freut. Posdnyschow ladt ihn daraufhin fiir den Abend ein.
Das Bezugssystem Musik kommt erneut mehrfach zur Geltung. Im Unterschied zu
vorangehenden Textausschnitten zeigt sich im Folgenden jedoch, wie das gemeinsame
Musizieren, selbst wenn nur davon gesprochen wird, auf Posdnyschows Gattin wirkt und
welche freudigen Gefiihle bei ihr ausgeldst werden. Der Protagonist stellt zudem indirekt
einen Zusammenhang zwischen ihrer Schonheit und der Musik und der Wirkung auf

Truchatschewskij her:

[Ipuexan B MOCKBY 3TOT 4esioBeK — paMu/ivsa ero TpyxaueBCKUH — U SIBUJICSA
Ko MHe. [...] Ho HeT, 51, Kak HapOo4HO, 3ar0BOPUJI 00 ero Urpe, ckaszaj, YTo MHe
TrOBOPUJIY, YTO OH Opocus cKpunky. OH ckasaJj, 4YTO, HAIPOTHUB, OH UrpaeT
Tenepb 60JiblIe TpexxHero. OH cTa/l BCMOMUHATD O TOM, UTO S UT'paJl Ipex/e.
/1l ckazasi, yTO He Urparo 6oJIblle, HO YTO >KEHAa MOl XOpoLIo urpaert. [...] £
npejcTaBus ero »eHe. ToTyac »Ke 3allesl pasroBOp O My3blKe, U OH
NpeJIJIOXKUJ CBOU YCJIYTH UrpaTh ¢ Hel. XKeHa, Kak U Bcerja 3To MmocjeaHee
BpeMs, OblJla O4YeHb 3JieraHTHA M 3aMaH4MBa, Oecnokosiile kpacua. OH,
BU/IMMO, IOHPABUJICS €l C mepBoro B3rJsja. Kpome Toro, oHa o6pasoBanach
TOMY, 4TO Gy/ET UMETh YA 0BOJbCTBHE UTPATh CO CKPUIIKON, YTO OHA O4Y€Hb
Job6uaa [...]. OHa KpacHesia - ¥ OH KpacHeJI, OHa yJblbasach — OH yJbIOaAJCA.
[ToroBopusin 0 My3biKe, 0 [lapurke, 0 BCIKUX MYCTSAKAX. [...] U MPUTJIACHI ero
IPHUBO3UTb KaK-HUOY/ib BEYEPOM CKPUIIKY, YTOOBI UTPATh C KEHO1.00

4.2 Das erste gemeinsame Musizieren - Formale Imitation, implizite und explizite

Referenzen und Erwdahnung musiktheoretischer Termini

Als Posdnyschow seinem Gegeniiber im Zug von jenem Abend erzdhlt, an dem

Truchatschewskij zum ersten Mal zu Besuch kommt, um mit seiner Ehefrau zu spielen,

% Ebd. S. 45.
% Ebd. S. 48-50.
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fallen erneut explizite Systemerwdhnungen oder Referenzen auf. Die oberflachlichen
Thematisierungen des Bezugssystems Musik weichen jedoch zunehmend
musiktheoretischen Fachbegriffen, genaueren Erklarungen eines musikalischen
Zusammenspiels und Anforderungen, die Musik an Musiker*innen stellt. Zudem wird die
Qualitat des Gespielten beurteilt und mit Mozart wird erstmals auch ein beriihmter
Musiker und Komponist erwdhnt. Dies verursacht bei Leser*innen zwangslaufig
bestimmte Assoziationen und individuelle Vorstellungen der beschriebenen Situation.
Posdnyschow gesteht an dieser Stelle aufierdem die quédlende Eifersucht, die er verspiirt.
Die Wirkung, die die Musik und das Zusammenspiel seiner Frau mit dem Musiker auf den

Protagonisten hat, geht aus folgender Textstelle deutlich hervor:

BeyepoM OH mnpuexas cO CKpPUIKOM, U OHU urpanu. Ho urpa pmosaro He
JIaJInJIaCh, HEe ObLJIO T€X HOT, KOTOPbIE UM ObLJIM HYXKHBI, [...]. 1 oueHb 10611
MY3bIKy U COYYBCTBOBaJl UX UTpe, yCTpauBaJ eMy MIONUTP, NepeBopadrBall
cTpaHuLbl. M Koe-4TO OHU ChbIrpajid, KaKhe-TO NecHU 6e3 CJ0B U COHATKY
MouaprTa. [...] OH 6511, pa3dyMeeTcs, rOpa3Ao0 CUJbHEE KEHbI U NTIOMOTaJ el U
BMECTe C TeM y4THUBO XBaJiUJ ee Urpy. OH Jiepkas cebs ouyeHb Xxopouio. KeHa
Ka3aJjlacb 3aMHTEePEeCOBAaHHOM TOJBKO OJJHOM MY3bIKOU U OblJIa O4eHb IPOCTa
U ecTeCTBeHHa. fl e, XOTS M NPUTBOPSAJICA 3aUHTEPECOBAHHBIM MY3bIKOH,
BeCb Beuep He NepecTaBasi My4aJsicsl peBHOCTbI0.67

Sobald die Wirkung der Musik deutlich wird, kann laut Wolf von einer impliziten
intermedialen Referenz gesprochen werden, Rajewsky bezeichnet derartige
Thematisierungen und Wirkungen eines Fremdmediums als formale Imitation. Weil die
Wirkung der Musik auf die einzelnen Figuren im Verlauf der Kreutzersonate zunehmend
mehr zur Geltung kommt, gibt es in der vorangehenden und vor allem in den folgenden
Textausziligen neben den expliziten Referenzen oder Systemerwdhnungen eben auch
implizite Referenzen und formale Imitationen.

Seine Eifersucht erklart und rechtfertigt der Protagonist noch genauer. Ausgelost
wird sie ihm zufolge nicht nur aufgrund des eleganten AuReren des Musikers, sondern
vor allem aufgrund dessen grofien musikalischen Talents und des Zusammenspiels
zwischen ihm und seiner Ehefrau. Posdnyschow hebt den Einfluss, den Musik auf einen

Menschen haben kann, hervor und ist der Meinung, dass gut Musizierende in der Lage

67 Ebd. S. 50.
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seien, andere durch ihr Spiel gefligig zu machen. Auch hier zeigen sich die Wirkung,

welche die Musik auf den Protagonisten hat:

MyuaJsica 1 ocobeHHO TeM, [..] @ YTO 3TOT 4YeJO0BEK, U MO CBOEH BHELIHEH
3JIETAHTHOCTHU U HOBU3HE, U, TJIABHOE, 10 HECOMHEHHOMY 00JIbIIIOMY TaJaHTY
K My3blKe, N0 COJIMKEHHUIO, BO3HUKAWIIEMy H3 COBMECTHOW HWIPHI, IO
BJHMSIHHUIO, TMPOW3BOJUMOMY Ha BIleYaT/JHUTeJbHble HATYpbl MY3bIKOH,
0COOEHHO CKPUIIKOM, YTO 3TOT YeJIOBEK /I0/KEH ObLJI HE TO YTO HPABUThCS, a
HEeCOMHEeHHO 0e3 MaJieHIlero KoJiebaHHUs AOJIKeH ObLI MOOeJUThb, CMSTh,
NepeKpyTUTh €€, CBUTb U3 Hee BEPEBKY, C/leJlaTh U3 Hee BCE, YTO 3ax0ueT. S
3TOT0 HE MOT He BU/IETh, U 51 CTPajiaJl y>KacHo.58

Trotz aller Qualen, die der Protagonist aufgrund seiner Eifersucht erleidet, scheint ihn die
Musik Truchatschewskijs ebenfalls in dessen Bann gezogen zu haben, denn Posdnyschow
betont, dass er von seinem Spiel entziickt sei und ladt ihn fiir Sonntag erneut zum
Musizieren mit seiner Frau ein und moéchte zusatzlich Musikfreunde und Bekannte als
Zuhorer*innen dazu holen.®® Auch in dieser Beschreibung wird das Referenzsystem
Musik explizit benannt: ,[...] 1 mo3BaJs ero B cjieAyloliee BOCKpeceHbe 00€e/1aTh U ellle
UrpaThb C eHow. f ckasaj, 4TO MO30BY KOe-KOTO0 M3 MOMX 3HAaKOMBIX, JIIOOUTeel
My3bIKH, nocaymaTs ero.“’0 Nachdem Posdnyschow den Musiker eingeladen hat, halt sich
der Protagonist zwei oder drei Tage auf einer Aufstellung auf.”! Als er nach Hause kommt,
erwartet ihn eine unangenehme Uberraschung. Er erzihlt seinem Gegeniiber im Zug

davon:

/IBepb B 3a/1y 3aTBOPEHA, U CJIBILLY OTTY/la pPABHOMEPHOE arpeggio U roJjioc ero
u ee. [..] OueBUAHO, 3BYyKM Ha (opTenuaHO HAPOYHO JJis TOrO, YTOOBI
3arJylIdTh UX CJIOBA, NOLEeNyH, MOXeT ObITh. boxke Moi! [...] «/la Hesb3s He
BOUTHUY», — CKa3aJl s1 cebe U 6bICTPO OTBOPUJI AiBepb. OH cuAes 3a popTenuaHo,
JleJlajJl 3TH arpeggio CBOMMU H30THYTBIMU KBepXy OOJbIIMMH OesibiMU
nasbuamu. OHa cTosi1a B yIJ1y pOsiisg HaJ, paCKpPbITbIMU HOTaMU.”2

Noch bevor Posdnyschow das Zimmer 6ffnet, steigert er sich in Wahnvorstellungen um
einen Ehebruch seiner Frau hinein. Er deutet das Spielen am Klavier lediglich als Zweck

des Ubertonens von verbotenen Handlungen. Erst als er den Raum betritt, muss er

68 Ebd. S. 51.
% Vgl. ebd.
0 Ebd.
1'Vgl. ebd.
72 Ebd.
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feststellen, dass sich die beiden in keiner verfanglichen Situation befinden. In diesem
Textausschnitt wird mit Arpeggio und Arpeggien zweimal ein musikalischer Fachbegriff
verwendet, der in der Musik fiir einen Akkord steht, bei dem die Intervalle oder Tone nicht
gleichzeitig, sondern in einer gewissen Folge nacheinander, meist in kurzen Abstanden,
erklingen.”3 Dass Truchatschewskij in diesen Minuten ausgerechnet Arpeggien spielt, ist
vermutlich kein Zufall. Sie symbolisieren eine gewisse Geschwindigkeit und Steigerung
und dies kann auch beim Protagonisten beobachtet werden, dessen negative Gefiihle und
Eifersucht bis zu jenem Moment, in dem sich die ungeklarte Situation auflost, immer mehr
zunehmen. Die gespielte Musik widerspiegelt die Gefiihlslage Posdnyschows. Intermedial
betrachtet, handelt es sich hierbei in erster Linie wieder um eine explizite Referenz oder
Systemerwahnung. Bei genauerer Betrachtung und bei der beschriebenen Interpretation
der Arpeggien kann hier allerdings in Zusammenhang mit ,verbal music“ auch auf zwei
von Steven Paul Schers Techniken verwiesen werden, die eine Grenziiberschreitung des
literarischen Mediums ermoglichen. Scher erwahnt als erstes sprachliches Mittel die
Anndherung an Effekte der Musik in der Sprache.”* Die Arpeggien, die im Text erwdhnt
werden, konnen in diesem Textausschnitt zum Teil auch an der Sprache erkannt werden,
denn kurze Satze folgen mit Ausrufezeichen unmittelbar aufeinander: ,IIpuciaymmuBaiocs,
HO He MOTY pa306paTh. [...] moueayu, MoxkeT 6bITh. Boxke MoM! 4TO TYyT MOAHSJIOCH BO
MHe!“7> Als zweites Mittel definiert Scher die Projektion von Musik auf die Sprache, wobei
Fachvokabular herangezogen wird, um musikalische Strukturen beschreiben zu
konnen.”’® Auch diese Grenziiberschreitung ist am obigen Textausschnitt erkennbar. Weil
in der vorangehenden Textpassage auch die Wirkung der Musik auf den Protagonisten
eine Rolle spielt, kann zusadtzlich von impliziten Referenzen und formalen Imitationen

gesprochen werden.

4.3 Thematisierung Beethovens und der Kreutzersonate

Nachdem sich die vermeintlich ungiinstige Lage aufgeklart hat, begriifden sich alle drei

untereinander. Posdnyschow beschreibt die Situation folgendermafien:

73 Vgl. Ulrich Michels: Systematischer Teil. Musikgeschichte von den Anfingen bis zur Renaissance. Bd. 1. 18. Aufl. Minchen:
dtv, 1998. S. 71.

74 Vgl. Hannes Fricke: ,,Problematische ,verbal music. Uber die sprachliche Darstellung von Musik im Text und
deren Umsetzung im Film am Beispiel von Thomas Manns Doktor Faustus und Robert Schneiders Schlafes Bruder®.
Hg. Vorstand der DGAVL. Heidelberg: Synchron, 2002. S. 38-54, hier S. 39.

5 Tolstoim Kreizerowa sonata (wie Anm. 59). S. 52.

76 Vgl. Fricke: Probleamtische ,verbal music® (wie Anm. 74). S. 39.
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OH mo’kaJl MHe PYKY M TOTYac ke C yJbIOKOM, KOTopasi MHe MPsIMO Ka3asiach
HECMEIJIMBOM, Haya/l OObSCHATh MHE, YTO OH TMpPHUHEC HOThbl JJs
NPUTOTOBJIEHUSI K BOCKPECEHbI0 M YTO BOT MEXAYy HUMH HecorJiacue, 4To
UrpaTh: 60Jiee TPyAHOE U KJIAaCCUYECKOE, MMEHHO BeTXOBEHCKY0 COHATY CO
CKPUIIKOM, UJIM MaJleHbKHeE BeluIbl?77

Wie aus dem Zitat hervorgeht, wird zum ersten Mal Beethoven erwahnt. Gleichzeitig wird
eine seiner nicht naher beschriebenen Sonaten thematisiert. Bei beidem handelt es sich
um eine explizite Referenz oder Systemerwdhnung. Das Aufrufen des Fremdmediums in
dieser Form fiihrt wieder dazu, dass Leser*innen aufgrund personlicher Vorerfahrungen
einen Medienbezug herstellen konnen.

Tolstoi verarbeitet in der Kreutzersonate — davon schreibt er auch im Nachwort -
neben der Kritik an den Sitten der Gesellschaft zusatzlich eigene kunsttheoretische und
insbesondere musiktheoretische Uberlegungen. Die Musik wird in der Kreutzersonate als
edelste Kunst bezeichnet. Posdnyschow ist durchaus bewusst, dass eine Anndherung
gemeinsam spielender Musiker*innen notwendig ist, um gute Musik zu machen. Zugleich
weist er jedoch daraufhin, dass dies zu Ehebriichen fiihren kann. Es wird erneut

thematisiert, was Musik bewirken kann, beziehungsweise wie machtig sie sein kann:

Hazo cenaTbcs mocMeluIieM JIIJeu, eciu NpensTCTBOBATb |[...] 6JIM30CTH
OpU 3aHATUSAX HCKYCCTBOM, >XMBOIHKCHIO, a TJIaBHOe - MY3bIKOW. Jloau
3aHMMAIOTCSl BJBOEM CaMbIM 0JIaTOPOJIHBIM HCKYCCTBOM, MY3BIKOHW; AJIs
3TOr0 HYXXHa H3BeCTHasg 6JM30CTb, U OJIM30CTh 3TAa HE HMeeT HUYEero
NpeloCyAUTEJNbHOTO0, U TOJILKO TJIYIbIF, pEBHUBBIA MYy MOXKET BUJETb TYT
YTO-1M60 HexesaTeJbHOe. A MeXAy TeM BCe 3HAIT, YTO WMMEHHO
OCPEeCTBOM 3THX CaMbIX 3aHATUH, B 0COOEHHOCTU MY3bIKOH, U MPOUCXOAUT
60J1b111as /10151 Tpesito60oAesiHUM B HallleM 0611ecTBe.”8

Posdnyschows Eifersucht fiihrt zu einem Ehestreit mit seiner Frau. Erst als sich die
Eheleute versohnen, gesteht er, dass er auf Truchatschewskij eifersiichtig gewesen sei,
woraufhin sie lediglich lacht, jedoch nicht verlegen wirkt.”® Fiir seine Gattin ist es nicht
vorstellbar, sich fiir den Musiker zu begeistern: ,,—- Pa3Be k TakoMy 4esi0BEKY BO3MO>KHO B

NOPSAZI0YHOM  >KEeHL[HMHEe 4YTO-HUOyJb, KpOMe yOOBOJIbCTBUS, [OCTaBJIsSIEMOTO

77 Tolstoi: Kreigerowa sonata (wie Anm. 59). S. 52.
8 Ebd. S. 52f.
7 Vgl. ebd. S. 54f.
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My3bIKoi?“80 Posdnyschow ldsst sich von den Aussagen seiner Frau kaum besanftigen:
,Bce 6bLJ10 HAapaBJIeHO MPOTHUB Hee, B 0COOEHHOCTH 3Ta NPOKJATass My3bika. Tak Bce U
KOHYUJIOCh, U B BOCKpeCeHbe COOpaIMCh TOCTH, U OHU ONAThb Urpasiu.“81 Er bezeichnet
Musik als etwas Negatives, lasst das gemeinsame Spielen jedoch erneut zu. Wieder regen
explizite Referenzen oder Systemerwdhnungen die Leser*innen an, sich in die Situation
zu versetzen.

Posdnyschow ist mit seiner Erzdhlung an jenem Abend angelangt, an dem das
gemeinsame Musizieren seiner Frau mit Truchatschewskij vor geladenen Gasten
stattfindet. Der Protagonist beschreibt den Abend sehr detailliert, wobei musikalische
Fachbegriffe, wie Pizzicato oder Akkorde, genauso verwendet werden, wie einfache
explizite Systemerwahnungen, die sich beispielsweise durch Begriffe, wie musizieren,
Geige, Fliigel oder Klavier, zeigen. Beschrieben wird aufierdem die Stimmungslage der
beteiligten Musiker*innen. Die Frau scheint aufgrund ihres eingeschrankten Kénnens
scheu zu sein, wahrend Truchatschewskij ernst und dennoch sympathisch wirkt, als er zu
spielen beginnt. Das gemeinsame Spielen bekommt dank der zuhorenden Gaste erstmals

Konzertcharakter:

JloBOJIbHO paHO HavyaJsiacb My3bIKa. [...] KAk OH IPUHEC CKPUIIKY, OTIIep SIIHUK,
CHSLJI BBILIIUTYIO €My IaMOU MOKPBILIKY, I0CTAJI U CTaJl CTPOUTh. [loMHI0, Kak
»KeHa ceJia C IPUTBOPHO PaBHOAYUIHBIM BHJIOM, [10J] KOTOPBIM s BUJEJ, UTO
OHa CKpbIBaJia 60JIbIIYI0 PO60CTh — PO6OCTh MPEUMYILECTBEHHO MEepPe/; CBOUM
yMeHUEM, — C IPUTBOPHBIM BH/IOM CeJia 32 POsJib, U HAYaJIMCh OObIYHbBIE la Ha
dopTenuaHo, MUYYUKATO CKPUIKH, YCTAHOBKA HOT. [IOMHIO MOTOM, KaK OHHU
B3IVISIHYJIM JIPYT Ha APyTa, OTJISHYJUCh HAa yCAXKUBABIIMXCS M IOTOM CKa3au
YTO-TO APYT APYTY, U Hadyasocb. OH B3sJI MepPBbIH aKKOP/. Y HEro cesauoch
cepbe3Hoe, CTPOroe, CUMIIATUYHOE JIUIO0, U, TPUCAYUINBASICh K CBOUM 3ByKaM,
OH OCTOPOXXHBIMHU MaJibLlaMU AEPHYJI 110 CTPYHAM, U POSiib OTBETUJ] eMy. U
HayaJochk...82

Im folgenden Textausschnitt wird erstmals der Titel der Erzdhlung auch fir die
Geschichte relevant. Posdnyschow erzahlt, dass die beiden Musizierenden die
Kreutzersonate von Beethoven spielen. Tolstoi setzt bei seinen Leser*innen an dieser

Stelle musikalisches Vorwissen voraus, denn das erste Presto der Violinsonate nimmt

80 Ebd. S. 55.
81 Ebd. S. 56.
82 Ebd. S. 56f.
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inhaltlich und erzahltechnisch eine wichtige Rolle ein. Zum ersten Mal wird zudem
deutlich, wie emotional jener Abend fiir Posdnyschow auch einige Zeit spater, als er die
Geschichte im Zug erzahlt, noch immer ist. An dieser Stelle wird wiederum die enorme
Wirkung der Musik auf ihn thematisiert, selbst wenn er sich selbst nicht erklaren kann,
was sie mit Menschen macht. Dass er die Kreutzersonate als ,CTpaniHass Belb“83
bezeichnet, weist bereits daraufhin, in welchen psychischen Zustand er versetzt wird.
Auffallend ist, dass der Protagonist die Kreutzersonate Beethovens immer nach seinem
eigenen Eindruck und seinem Empfinden und seinen Gefiihlen beurteilt, aber nie objektiv

beschreibt:

- OHu nrpanu KpelinepoBy conaty beTxoBeHa. 3HaeTe JIU Bbl IepBoOe pecTo?
3HaeTre?! - BCKpUKHYJ OH. — Y!.. CTpaluiHasa Belb 3Ta coHaTa. UMeHHO 3Ta
yacTb. M BooG11e cTpalliHas Belljb My3bIKa. YTo 3To Takoe? {l He noHUMar. UTo
Takoe My3bIKa? YTo 310 fesaeT? U 3a4eM oHa He Jies1aeT TO, YTO OHA JeJaeT?
[oBOpAT, My3blka AeWCTBYyeT BO3BBILIAKIIMM Aylly o0pa3oM, - B3J0D,
Henpaza! OHa 1eHCTBYET, CTPAILHO AeUCTBYET, 1 TOBOPIO PO ceds1, HO BOBCE
He BO3BbIIIAKOILUM Aylly o6pa3oM. OHa AeWCTBYeT HU BO3BBILIAKOIIUM, JIU
NPUHWXKAIIMM Jylly o6pa3oM, a pa3JpaxkawliuM Ayily obpa3zoM. Kak Bam
ckasaTb? My3sblka 3acTaB/jissieT MeHsI 3abbiBaTb cebs, MOe HCTUHHOE
N0JIOXKEHHWe, OHA MIEPEHOCUT MeHs B KaKoe-TO JAPYroe, He CBOe IMOJIOXKEeHHUE:
MHe I0/] BAUSHUEM MYy3bIKU KaXKeTCsl, YTO 51 YYBCTBYIO TO, YETO 51, COOCTBEHHO,
He YyBCTBYIO, YTO {1 IOHMMAal TO, Yero He MOHUMalo, YTO MOTy TO, Yero He
Mory. fl 06bsCHSII0O 3TO TEM, UTO My3bIKa JIEUCTBYET, KaK 3€BOTa, KaK CMeX:
MHE CIaTh He X0UeTCs, HO 1 3eBalo, I/I51/if Ha 3eBal0lero, CMesITbCS He 0 YeM,
HO {1 CM€eIOCh, C/IbIIA cMetolerocs.84

Im vorangehenden Absatz zeigen sich, bereits mehrfach erklart, explizite und implizite
Referenzen, auch die beiden stilistischen Mittel nach Steven Paul Scher, die eine
Grenziiberschreitung des literarischen Mediums erméglichen, kommen zur Anwendung,.
Zusatzlich wird mit Beethoven der zentrale Komponist und Musiker zusammen mit dem
fiir die Erzdhlung wichtigsten Musikstlick, der Kreutzersonate, thematisiert. Erst ab
diesem Moment wird deren spezielle Bedeutung fiir die Erzahlung ersichtlich. Mit dem
Presto wird zudem ein musikalischer Fachbegriff erwahnt. Damit kann zum einen das

Tempo des Stiicks und zum anderen auch der Charakter desselben beschrieben werden.

8 Ebd. S. 57.
8 Ebd.
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Presto meint nicht nur schnell, sondern auch aufgeregt, unruhig oder rastlos.8> An dieser
Stelle der Kreutzersonate passt der Begriff auch inhaltlich in den Text und verdeutlicht
zugleich die Lage, in der sich der Protagonist, aber auch seine Frau und Truchatschewskij
befinden. Eine formale Imitation kommt vor allem aufgrund der genauen Beschreibung
der Wirkung der Musik zustande. Die formale Imitation setzt sich weiter fort, da
Posdnyschow detailliert erlautert, welche Wirkung die Musik auf die Musizierenden,

Zuhorenden und vor allem auf ihn selbst hat:

OHa, My3bIKa, cpa3y, HENOCPeJCTBEHHO NMEPEHOCUT MeHS B TO JAyLIeBHOe
COCTOSIHME, B KOTOPOM HaXOJWJICS TOT, KTO MKCa My3bIKY. 1 C/IMBalOCh C HUM
JlyII0I0 ¥ BMECTE C HUM IEPEHOUIYCh M3 OJHOr0 COCTOSIHUS B JPYyroe, HO
3a4yeM s 3TO JieJialo, 1 He 3Haw. Beab TOT, KTO nucan XoTh 661 KpelepoBy
coHaTy, - beTxoBeH, BeJib OH 3HaJI, 10YE€MY OH HaXO/JUJICSI B TAKOM COCTOSIHUH,
- 9TO COCTOSIHME MPUBEJIO €T0 K U3BECTHBIM MOCTYNKaM, U IOTOMY [IJil HETO
3TO COCTOSIHME HMMEJIO CMBICJ, JJIs MeHs Xe HUKakoro. U motomy mysbika
TOJIbKO pa3/ipa)kaeT, He KOH4YaeT.86

Posdnyschow spricht der Musik ab, dass sie zu einem Ergebnis fiihre, vielmehr errege sie
und versetze in eine unerklarliche Stimmung. Er beschreibt, dass er sich durch das Héren
der Musik mit dem Komponisten vereint fiihlt. Demgegeniiber erwdhnt er als Beispiele
den Kriegsmarsch und die Kirchmesse, denn dadurch, dass die Soldaten nach dem Marsch
marschieren oder das Abendmahl in der Kirche genommen wird, hat Musik ein
Ergebnis.87 Posdnyschow bezeichnet auflerdem die Tatsache, dass in China Musik
Staatsangelegenheit ist, als richtig.88 Seine Erzahlung gipfelt darin, dass er der Musik eine

hypnotisierende oder aphrodisierende Wirkung zuschreibt:

Pa3Be MOXHO JIONYCTUTb, YTOObI BCAKHN, KTO XOUYeT, TUITHOTU3UPOBAJ Gbl
OJWH APYyroro WJid MHOTHUX W MOTOM Obl JieJlaJl C HUMH 4YTO XO4YeT. |...]
Hanpumep, xoTb 661 3Ty KpeliniepoBy coHaTy, nepBoe npecto. Pa3Be MoxHO
UrpaTh B TOCTUHOM CpeJiu JIeKOJbTUPOBAHHBIX JJaM 3TO npecto? ChirpaTh U
IOTOM IIOXJIOTIATh, @ NMOTOM €CTh MOPOXXEeHOe W TOBOPHUTb O IMOCJEeJHEH
CIJIeTHe. 3TH Beld MOXXHO HWrpaTh TOJbKO IPH HM3BECTHBIX, BaXKHBIX,
3HAYUTEJbHbIX OOCTOSTENbCTBAX, U TOTZA, KOTZa TPeOyeTCs COBEPIIUTH
M3BECTHbIE, COOTBETCTBYIOIIME 3TOU My3bIKe BaKHble OCTYNKH. ChIrpaTh U

8 Vgl. Michels: Musikgeschichte (wie Anm. 73). S. 77.
8 Tolstoi: Kreizerowa sonata (wie Anm. 59). S. 57.

87 Vgl. ebd. S. 57.

8 Vgl. ebd.
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cieslaTb TO, HAa YTO HACTpPOMWJA 3TAa My3blKa. A TO HECOOTBETCTBEHHOE HU
MeCTy, HH BpeMeHM BbI3blBAHME 3JHEpruH, 4yBCTBa, HHUYEM He
NPOSABJAIILEr0OCs, He MOXeT He JeHCTBOBaThb rybuTesbHo. Ha MeHs, mo
KpalHel Mepe, Belllb 3Ta N0/,eCTBOBaJIa Y>)KaCHO; MHe KaK 0y/ITO OTKPbIJIUCh
COBCEM HOBbI€, Ka3aJIoCh MHE, YYBCTBAa, HOBble BO3MOXXHOCTH, O KOTOPBIX 51 HE
3HaJ Jj0 cux nop.8?

Die besondere Bedeutung und Wirkung von Beethovens Kreutzersonate, insbesondere
des ersten Prestos, wird in dieser Textstelle erneut ersichtlich. Wird der Auszug als
Ganzes betrachtet, kann wieder von einer formalen Imitation gesprochen werden. Die
Wirkung der Kreutzersonate auf Posdnyschow wird an dieser Stelle besonders deutlich,
ebenso seine wertende und beurteilende Haltung. Laut Posdnyschow sollte gewisse
Musik nur zu bestimmten Anlédssen gespielt werden, da sie zu viel Einfluss auf die Gefiihle,
das Verhalten und das Handeln der Zuhorenden und Musizierenden hat. Nach dem
besagten Presto spielen Posdnyschows Frau und Truchatschewskij das Andante mit
schwachem Finale, eine Elegie von Ernst und andere kleinere Stiicke. Ein weiteres Mal
weist der Protagonist auf den starken Eindruck hin, welchen das Presto auf ihn machte,
alles andere Gespielte kann in seiner Wirkung nicht damit konkurrieren. Mit Ernst wird
nach Mozart und Beethoven ein dritter bedeutender Komponist in der Kreutzersonate
erwahnt. Musikalische Fachbegriffe, namlich Presto, Andante und Elegie, pragen auch das
folgende Zitat und sorgen, wie die Nennung von Ernst, fiir eine explizite Referenz oder

Systemerwahnung:

[TocJie 3TOro MPECTO OHU JOUTPAJIM IPEKPACHOE, HO 0ObIKHOBEHHOE, HE HOBOE
andante ¢ NOUIJIBIMU BapbsilUSIMU M COBceM cJabblii ¢uHasi. [loToMm ele
UrpaJjiy Mo NpochOe rocTed To «IJeruo» JPHCTA, TO ellle pa3Hble BEIUIb.
Bce 3To 6bl70 XOpollo, HO BCe 3TO He npousBeso Ha MeHda U 0,01 Toro

BIie4aTJIEHHUdA, KOTOpOoe IIPOrU3BEJI0 nepBoe.90

Der Begriff Andante wird in der Musik verwendet, um eine gemafdigte Tempobewegung
und etwas Ruhiges, Gehendes oder Langsames auszudriicken.??’ Mit Andante kann

auflerdem der Charakter des Sticks beschreiben werden. In dieser Textstelle weist

8 Ebd. S. 57f.
% Ebd. S. 58.
91 Vgl. Michels: Musikgeschichte (wie Anm. 73). S. 71.
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Andante darauf hin, dass sich der Protagonist und die Spannung und Anspannung der
Zuhorer*innen und Musizierenden nach der Aufregung um das Presto langsam wieder
etwas beruhigt und durch diese Musik weniger erregt und aufgewtiihlt wird.

Das gemeinsame Musizieren und das Spielen der Kreutzersonate geht auch an

Posdnyschows Frau nicht spurlos voriiber, wie er bemerkt:

)KEHy Ke 4 HUKOTrZla HEe BH/JadJl TAKOI0, KaKOI0 OHa OblJ1a B 3TOT Bedep. JTH
6H6CTH].L[I/Ie rjaa3sa, 3Ta CTPOroCTb, 3HAYUTEJIbHOCTb BBbIPpAXXE€HHA, ITOKA OHA
HUrpasia, 1 3Ta COBeplHIi€eHHad PACTAAHHOCTb KaKad-To, cna6aﬂ, KaJIKad U
OJia>keHHast y.HbI6Ka mocjsie Toro, Kak OHHu KOHYMJIN. 2

Der Textausschnitt zeigt, dass die Wirkung der Musik, insbesondere der Kreutzersonate,
bei der Ehefrau ungeahnte Gefiihle und Empfindungen hervorruft. Hier wird verdeutlicht,
dass eben nicht nur Zuhorer*innen, sondern auch die Musiker*innen selbst in den Bann
der Musik gezogen werden und deren aphrodisierende Wirkung auch vor ihnen nicht Halt
macht.

Zwei Tage nach dem musikalischen Gesellschaftsabend begibt sich der Protagonist
auf eine Geschiftsreise. Er erhalt einen Brief von seiner Frau, die ihm iiber alltagliche
Sachen berichtet und nebenbei erwahnt, dass Truchatschewskij Noten vorbeigebracht hat
und sie zu einem weiteren gemeinsamen Spiel aufgefordert hatte, was sie allerdings
ablehnte. Posdnyschow fiihlt sich aufgrund des Besuchs des Musikers und der
vermeintlichen Gezwungenheit des Briefes unangenehm bertihrt, die Eifersucht kocht
wieder hoch. Er denkt an das gemeinsame Spiel der beiden zuriick und erinnert sich
daran, wie kraftig, gewandt und genusssiichtig der alleinstehende Truchatschewskij ist.?3

Ein letztes Mal beschreibt er die verbindende Wirkung der Musik:

1 MexJly HUMM CBSI3b MY3bIKH, CAMOM YTOHYEHHON MOXOTH 4YyBCTB. YTO xKe
MOXeT yaepxaTb ero? Huuro. Bece, HanpoTuB, npusjekaeT ero. OHa? la KTo
oHa? [...] TosibkO Teneps s BCIIOMHUJI UX JIMLia B TOT Beyep, KOr/Jja OHU 10CJie
KpeiillepoBoil COHaThl ChIrpaid KaKyl-TO CTPAaCTHYHI0 BeLUIly, HE MOMHIO
KOTO, KaKyl0-TO /10 N0XabHOCTH YyBCTBEHHYIO nbecy. [...] [loMHI0, kKak OHa
cn1abo, KaJT0O6HO U OJIAKEHHO YJibIOaJach, yTUPAsA MOT C pacCKpacHEeBILIErocs
JINLA, KOT/1a 4 moJolies K popTenraHo.’*

92 Tolstoi: Kreizerowa sonata (wie Anm. 59). S. 58.
9 Vgl. ebd. S. 59f.
% Ebd. S. 60.
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Er steigert sich dermafden in dieses Gefiihl hinein, dass er sich immer sicherer wird, die
beiden hatten aufgrund des gemeinsamen Spiels Leidenschaft und Gefiihle fiireinander
entwickelt. Ohne Beweise dafiir zu haben, bezichtigt er seine Frau in seinem Inneren

sogar des Ehebruchs.

4.4 Die Bedeutung der Musik fiir den Schluss der Novelle

Als Posdnyschow von seiner Reise zurtickkehrt, stellt er fest, dass seine Frau Besuch von
Truchatschewskij hat. Voller Wut und sich das Schlimmste ausmalend o6ffnet der
Protagonist mit einem versteckten Dolch die Tir zum Zimmer. In den Gesichtern der
beiden erkennt er verzweifeltes Entsetzen. Nachdem er sich gefangen hat, sagt der
Musiker lachelnd: ,,A MbI BoT My3unupoBasu...“?> Posdnyschow kann durch diese Worte
nicht beruhigt werden, er stiirzt auf den Musiker zu, der sich unter das Klavier hindurch
zum Ausgang retten kann. Die Ehefrau bleibt im Zimmer zurtick, in ihrem Blick liegen nur
noch Angst und Hass gegen ihren Mann. Sie fordert ihn auf, wieder zu sich zu kommen
und sich zu beruhigen. Ihre Worte ,Huuero Het, Hu4ero, Hu4dero... Knsgnycs!“?¢ bewirken
allerdings das Gegenteil, denn daraus schlief3t er fiir sich, dass es sich um ein verstecktes

Eingestandnis handelt:

1 6bI U ellle TOMeJIUII, HO 3TH NTOC/IeJHHUE CI0BA €€, I0 KOTOPBIM 5 3aKJIFOYHJI
0o6paTHOE, TO €CTh, YTO BCe ObLIO, BbI3bIBAJU OTBET. 1 OTBET [IO/KEH ObLI
ObITb COOTBETCTBEH TOMY HAaCTPOEHMUIO, B KOTOPOE s MIPUBeJI cedsl, KOTopoe
BCe 1LIJIO crescendo W JIODKHO ObLJIO MPOAOJKATh TaK K€ BO3BbILIATHLCS. Y
OellleHCTBAa eCThb ToXKe CBOU 3aKOHbI.Y7

Tolstoi verwendet an dieser Stelle den musikalischen Fachbegriff crescendo, um die
Entwicklung der Gefiihlslage Posdnyschows zu erklaren. Mit dem Begriff wird in der
Musiktheorie eine zunehmende Ton- oder Lautstirke beschrieben.?8 Der intermediale

Bezug wird durch die Verwendung von crescendo deutlich, ein musikalischer Fachbegriff

% Ebd. S. 68.

% Ebd. S. 69.

97 Ebd.

%8 Vgl. Michels: Musikgeschichte (wie Anm. 73). S. 73.
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wird einem Gefiihlsausbruch gleichgesetzt. Dieser endet damit, dass Posdnyschow seiner

Frau den Dolch unterhalb der Rippen in ihren Rumpf st63t und sie damit totet.

5. Resliimee

Tolstoi schuf mit seiner Kreutzersonate eine Erzahlung, mit der ein liber die Grenzen
Russlands hinweg geltendes, gesellschaftliches Tabu gebrochen wurde. Erstmals wagte
ein Schriftsteller mithilfe der Literatur Sexualitdt 6ffentlich zu thematisieren. Bereits im
Titel wird deutlich, dass auch Musik, insbesondere Beethovens Kreutzersonate, als Motiv
der Kunst im Fokus steht. Die Wechselwirkung der beiden Medien, Literatur und Musik,
anhand der Erzdhlung zu analysieren, bietet sich dementsprechend an.

Die herausgearbeiteten intermedialen Beziige verdeutlichen, dass die
Dreiecksbeziehung zwischen Posdnyschow, seiner Frau und Truchatschewskij durch die
Musik entsteht und diese auch fiir die Eifersucht Posdnyschows verantwortlich ist. Dem
unharmonischen, gemeinsamen Leben der beiden Eheleute steht ein harmonisches,
gemeinsames Musizieren der Frau und Truchatschewskijs gegentiber. Die Verweise auf
Musik beginnen in der Kreutzersonate mit zwei Ausnahmen erst in der zweiten Halfte der
Erzahlung. Bei der Analyse stellte sich heraus, dass zwischen verschiedenen Formen von
intermedialen Beziigen unterschieden werden muss. Zum einen finden sich Textstellen,
in denen nur der Begriff Musik oder bekannte musikalische Bezeichnungen, wie Klavier
oder Geige, enthalten sind, zum anderen musikalische Fachtermini, wie Andante, Presto,
Arpeggio oder crescendo. Diese Begriffe werden teilweise nur beildaufig erwahnt, spielen
jedoch, wie aus der Analyse hervorgeht, hdufig eine wichtige Rolle fiir die Interpretation
einiger Textstellen und fiir den Charakter des Textes. Damit in engem Zusammenhang
steht die Thematisierung der Wirkung von Musik, die an manchen Stellen detailreich
beschrieben wird, an anderen durch Fachbegriffe verdeutlicht wird. Den Leser*innen
wird, je nach musiktheoretischem Vorwissen, ermoglicht, sich in die Lage Posdnyschows
zu versetzen. Eine Identifikation mit dem Protagonisten wird erleichtert. Um die
Kreutzersonate im Ganzen verstehen und interpretieren zu kénnen, nicht nur in Bezug auf
Musik, setzt Tolstoi bei seinen Leser*innen einiges an Vorwissen voraus. Weitere wichtige
intermediale Beziige treten durch die Erwahnung der Kreutzersonate und von Beethoven
in Erscheinung. Auffallend ist, dass diese in die fiir die Erzidhlung und den Verlauf der

Geschichte entscheidenden Textstellen Eingang finden. Damit ldsst sich die Wahl des
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Titels erklaren. Neben diesen Aspekten werden auch andere bekannte Musiker, wie Ernst
oder Mozart und weitere Musikstiicke beschrieben. Die Analyse verdeutlicht, dass die
intermedialen Beziige in Tolstois Kreutzersonate von zentraler Bedeutung sind. Dabei
dominieren explizite Referenzen, wie sie von Werner Wolf definiert werden und explizite
Systemerwahnungen nach Irina O. Rajewsky. Implizite Referenzen, formale Imitationen
oder Steven Paul Schers Techniken der Grenziiberschreitung des literarischen Mediums
kommen speziell dann zum Tragen, wenn die Wirkung der Musik beschrieben wird.

Die grofie Bedeutung der Musik fiir Tolstoi und seine musiktheoretischen
Uberlegungen wurden vor allem durch Einblicke in sein Traktat Was ist Kunst?, in seine
und die Tagebiicher seiner Frau verdeutlicht. Auch wenn seine Gedanken zu Musik und
anderen Kiinsten nur auf die beiden letzten Jahrzehnte des 19. Jahrhunderts begrenzt
erortert wurden, reichen diese aus, um den Stellenwert, den Musik fiir den Schriftsteller
hatte, untermauern zu konnen. Tolstoi war nicht nur selbst musikalisch, auch seine Frau
und seine Kinder waren begabt. Seine Grundgedanken zu Musik und Kunst sind an vielen
Stellen erkennbar: Kunst soll allen Menschen, unabhingig vom gesellschaftlichen Rang,
Gefiihle vermitteln, die vereinen und den Menschen zum Fortschritt und zum Guten
verhelfen.

Einige musikspezifische Erwdhnungen in den Tagebiichern Lews Tolstois und
seiner Frau lassen beziiglich der Bedeutung von Kunst, insbesondere der Musik und
Beethoven, aufierdem auf autobiographische Ziige in der Kreutzersonate schliefien. Es
tauchen mehrere Parallelen zwischen dem Eheleben des Ehepaars in der Erzahlung und
der Familie von Tolstoi auf, auch der jeweilige Bezug zu Musik deutet auf
Uberschneidungen hin.

Die Analyse intermedialer Beziige in Tolstois Kreutzersonate und die Untersuchung
seiner musiktheoretischen Uberlegungen brachten vielseitige Erkenntnisse hervor. Auf
jeden Fall war Musik fiir Tolstoi personlich viel mehr als nur Unterhaltung, er sah in ihr
die Chance, Menschen zu verbinden, wobei er sich ihrer Macht, die auch ins Negative

wirken kann, stets bewusst war.
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